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RETORNO A PINTURA-PINTURA: ABSTRACAO INFORMAL E O DISCURSO
CRITICO DE ANTONIO BENTO.

Ana Paula Franca”

A abordagem do termo pintura-pintura esta atrelada ao debate critico que marcou as
colunas especializadas de periddicos brasileiros no final da década de 1950. Ele foi cunhado pelo
critico de arte Antdnio Bento (1902-1988) ' com a intencdo de caracterizar a abstracdo informal,
exaltando sua proeminéncia diante da arte concreta. O debate, portanto, delineou-se a partir das
tendéncias abstratas desenvolvidas no pais, apos a segunda guerra mundial e, especialmente,
apods as primeiras edi¢des das bienais de Sao Paulo. As discussdes tinham como mote principal a
defesa de um ponto de vista excludente e, nesse contexto, aos criticos de arte cabia, inclusive,
apontar ao publico leitor a contribui¢do mais auténtica dentro do quadro da arte abstrata no
Brasil.

Este artigo apresenta uma andlise da participacdo de Antonio Bento nesse debate, a
partir de textos publicados na coluna Artes Visuais do jornal Diario Carioca. Os argumentos
expressos do espago cativo, em defesa da abstragdo informal, tinham como base a ideia de uma
pintura mais integra, mais caracteristica e, consequentemente, mais digna de ser chamada
vanguarda.

No Brasil, a abstra¢do informal ganhou visibilidade a partir, principalmente, da 1V
(1957) e V (1959) edicdo da Bienal Internacional de Sdo Paulo. Nessa época, a discussdo em
torno da abstragcdo na arte ainda se mostrava bastante acesa ¢ o fato de obras abstratas receberem
os maiores prémios da exposicdo ainda gerava polémica. Contudo, nas edigdes anteriores, o
exercicio da abstragdo recompensado era de cunho construtivo, difundido com o nome de arte
concreta, estimulado e desenvolvido nacionalmente por grupos como o Ruptura e o Frente,
oriundos de Sao Paulo e Rio de Janeiro, respectivamente. Dentro desse quadro, as pinturas,

desenhos, esculturas, relacionavam-se com formas geometricamente precisas, acabamentos

* Mestre em Artes Visuais (Historia e Critica da Arte) pela Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, atua nos cursos de design da Universidade Positivo, ministrando disciplinas como Historia da Arte e
Historia do Design.

10 critico de arte paraibano estudou Direito, sendo eleito deputado estadual no Nordeste mais de uma vez. Inicia
sua estreita relagdo com a arte em Sdo Paulo, entrando em contato intimo com o trabalho da pioneira geracdo de
modernistas brasileiros, interessando-se, particularmente, pelas obras de Ismael Nery. Em 1926, assim como Mario
Pedrosa, trabalhou no Didrio da Noite como cronista musical. Mas ¢é no Didrio Carioca que sua contribui¢do torna-
se marcante no certame da critica de arte, assinando uma coluna especifica onde contemplou ndo sé as artes visuais,
como a musica, o teatro, a danga, entre outros.

58



VIl - ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - UNICAMP 2011

uniformes e mecanicos, demonstrando mais ou menos relagdo com preceitos racionais e
cientificos. A abstra¢do informal (denominado também como tachismo, nos textos da época), em
contrapartida, mostrava afinidade com o legado expressionista, calcando-se na potencialidade
dos materiais, nas formas orgénicas e livres, na apreciacdo da subjetividade e pessoalidade do
autor. Artistas tdo singulares quanto Jackson Pollock, Georges Mathieu, Alberto Burri, no
cenario norte-americano € europeu, assim como Antonio Bandeira, Fayga Ostrower, Manabu
Mabe, Loéio Pérsio, no cendrio local, foram encarados pelos criticos brasileiros como
representantes dessa vertente.

Além das orientacdes estéticas, artistas adeptos da arte concreta e da abstracdo informal
distinguiam-se com relagdo a formacdo de grupos e publicagdo de documentos assinados —
capitais para os primeiros, dispensaveis para os segundos. A valorizagdo da individualidade
pelos artistas informais impedia o desenvolvimento desse tipo de estratagema coletivista que
ganhou destaque como prerrogativa moderna. Contudo, os textos de Antdonio Bento atestam o
fato de que o perfil desses artistas ndo impediu a inser¢do de suas produg¢des em uma discussao
mais ampla. Dessa maneira, pode-se considerar que o critico foi porta-voz da tendéncia no Brasil
e como critico de arte moderno (como gostava de ser reconhecido) deveria tratar a manifestagao
com a maior objetividade possivel.

Objetividade, em sua concepgao, relacionava-se diretamente com a imparcialidade. Isso
significava que, para Antonio Bento, a defesa da supremacia da arte informal diante do
concretismo ndo se relacionava com preferéncia pessoal, mas com fatores intransponiveis. Em
Concretismo e arte de vanguarda, declara que ndo desejava tomar partido contra ou a favor da
arte concreta. Sua intencdo era simplesmente “mostrar que esse ndo ¢ mais um movimento de
vanguarda como aqui se apregoa” (BENTO, 1957). Além disso, afirmou que somente pretendia
“situar o0 movimento em sua exata perspectiva historica.” Nesse sentido, a defesa de determinada
tendéncia dependia da consignagdo de suas antagdnicas. Antdnio Bento ndo podia admitir que
tanto a arte concreta quanto a abstracdo informal fossem manifestagdes importantes e, de certa
forma, inovadoras no contexto artistico brasileiro. Segundo o ponto de vista do critico, no final
da década de 1950, somente o informalismo, cronologicamente e artisticamente falando,
mostrava-se novo.

Diante da “novidade” na qual se constituia o “tachismo”, Antdonio Bento resolveu
atender as solicitacdes daqueles que ainda ndo conseguiam compreender o significado trazido
pelo movimento em voga na Franga e publicou Nota sobre o tachismo. Nesse texto, enfatizou as

principais caracteristicas do movimento usando como paradmetro a outra face da arte abstrata, a
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qual o “tachismo” estaria “em franca oposi¢ao” (BENTO, 1957). Adotando procedimento de
comparag¢do e contradicdo, o critico refere-se as tendéncias construtivistas durante toda a
explanagdo, criando uma relacdo de dependéncia teorica. Por conseguinte, ressalta a relevancia
da pintura tachista, a sua importancia para o futuro da pintura, atrelada a negag¢do de valores
instituidos pela abstragdo geométrica de artistas como Mondrian ¢ Theo Van Doesburg. A partir
da importancia desse antagonismo, o critico abusa de termos bélicos como revolugdo,
bombardeio, luta, com o objetivo de destacar o tom de discérdia e a impossibilidade de
conciliagdo entre as duas vertentes.

Para essa empreitada, buscou estrategicamente nos antecedentes diretos da arte
concreta, que vinha se desenvolvendo no Brasil, a explicacdo para seu fracasso e anacronismo.
As escolas originadas através do legado de “mestres” como Mondrian e Theo Van Doesburg, a
seu ver, “reduziram a pintura a um jogo intelectual, que s6 contenta uma minoria”. Por outro
lado, os tachistas “insurgiram-se, por isso mesmo, contra a tradi¢do construtivista, pos-
cezanneana e seus ‘exageros ‘plasticos’.” Certamente, o artista pds-cezanneano, pos-cubista,
mais atacado por Antdonio Bento foi Piet Mondrian. O critico considerava o pintor holandés
como o “profeta da morte da pintura” (BENTO, 1959) e o principal responsavel por despertar em
seus “seguidores concretistas” o desejo de “tornar classica a arte abstrata.” (BENTO, 1957)
Mondrian foi um dos grandes realizadores da revista De Stijl e as ideias veiculadas nessa
publicagdo fomentavam a unido entre arte e vida, sendo que os meios mais elitistas e
tradicionais, como a pintura e a escultura, seriam efetivamente realizados através da arquitetura.

Segundo Antonio Bento, os valores pictoricos ndo deviam ser suplantados pelos valores
arquitetonicos, pois ndo podiam ser tomados como equivalentes. Apontava o aporte tecnoldgico,
o aspecto pratico e funcional como qualidades mais especificas da arquitetura, confrontando o
conceito de “Arquitetura, simples e imediatamente percebida” que dava maior importancia aos
arranjos formais do que as especificacdes técnicas e operacionais, defendida por Mario Pedrosa
(PEDROSA, 1881). Sendo assim, ainda em Nota sobre o tachismo, o critico afirma que a
conciliagdo entre a pintura e arquitetura era inaceitdvel porque ““(...) a pintura prescinde das
estruturas solidas da arquitetura, com a qual ndo tem parentesco proximo. A arquitetura ¢ mesmo
muito mais tatil que otica, dominio especifico da pintura.” Para Antdnio Bento, a pintura sim,
corresponderia a qualidade de ser exclusivamente vista, simplesmente percebida pelos olhos do

espectador. Por esse motivo ndo deveria incluir propriedades alheias, correndo perigo de perder
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sua peculiaridade. A partir desse raciocinio, denominou como pintura-arquitetura’ o tipo de
realizagdo pictdrica baseada em principios que desrespeitam limites particulares, destacando
enfaticamente a importancia da producdo de Mondrian para a disseminagdo dessa confusdo, a
seu ver, prejudicial.

Para o critico brasileiro, a integridade da esfera artistica em questdo estd mais
relacionada a valorizacdo das possibilidades expressivas da textura e da matéria, viabilizadas
pela pincelada, do que pelas cores chapadas das formas regulares dos concretos, que pretendiam,
além de evidenciar a bidimensionalidade da tela, anular resquicios da acdo manual do pintor.
Assim sendo, afirmava que de maneira adversa dos seguidores de Mondrian, os tachistas
representavam ‘“‘um retorno a pintura-pintura.” Isso significava que, inversamente ao que
acontecia na pintura-arquitetura dos construtivistas, o pintor tachista desprendia-se das
“construgdes”, das “formas fechadas” e das “grandes chapadas”, optando pela mancha em
detrimento das formas e superficies uniformemente preenchidas. Desse modo, os tachistas
primavam pela matéria e suas “qualidades substanciais” em busca de “novas texturas anti-
geométricas”. Para Antonio Bento, “tendo em vista que a pintura empobrecera enormemente nas
maos de Mondrian e seus seguidores,” a partir desse caminho os tachistas desejavam “conferir-
lhe nova riqueza e nova dignidade.”

O desenvolvimento dessas novas qualidades estaria ligado a modo distinto de considerar
a relacdo entre o artista e seu entorno, tendo como valor afinidades instintivas, espontaneas. Em

suas palavras,

E claro que os tachistas fogem da prancha dos arquitetos, que tanta sedugdo exercia sobre
Mondrian. Para eles, a expressividade da matéria, o imprevisto ¢ o insélito que se nota
nos metais oxidados, a surpresa da pintura dos velhos muros (ja atentamente estudada por
Leonardo da Vinci) a textura das madeiras cortadas pelo serrote, as fotografias obtidas no
fundo do mar, o mundo surpreendente das formas ‘microscopicas’, tudo isso tem mais

importancia que as figuras e os problemas da trigonometria ou da topologia.

Para Antonio Bento, portanto, a aproximagdo mais intuitiva da natureza, empreendida
pelos tachistas, ndo era um ponto negativo como queria a oposi¢do: “alegam os adeptos da

geometria plastica solida que a pintura tachista ¢ pura sensualidade. Mais do que isso, ¢ a

? Esse termo ndo aparece em Nota sobre o tachismo, apesar de sua concepgio tedrica ser desenvolvida durante o
texto. Antonio Bento refere-se a proposta artistica de Mondrian e de seus descendentes utilizando diretamente o
titulo “pintura-arquitetura” somente no texto Tachismo e Concretismo, publicado no Diario Carioca,
aproximadamente quatro meses depois. Ver: BENTO, Antonio. Tachismo e concretismo. Diario Carioca. Rio de
Janeiro, 07 jan. 1958.
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anarquia e pode terminar no pathos mais desvairado.” A seu ver, seria crucial que ndo somente o
publico, mas principalmente os artistas que se julgavam vanguarda, compreendessem que o
castelo de areia dos valores racionalistas tinha ruido definitivamente. Em seu entendimento, a
“pintura de amanhd” originar-se-ia “das pesquisas dos tachistas, de seu inconformismo
revolucionario, de sua poesia profunda, de sua visceralidade elementar” e ndo do “primarismo
racionalista dos concretos adoradores das regras gramaticais da geometria.”

Antonio Bento ndo estava sozinho na tarefa de tecer criticas favoraveis a abstracdo
informal. No periodo em questdo, a critica de arte ocupava um espago de destaque nos peridodicos
das grandes cidades brasileiras. Além da coluna Artes Visuais, no Didrio Carioca, os leitores
podiam contar com a coluna [ltinerario das Artes Plasticas, no Correio da Manha, assinada por
Jaime Mauricio, e a Artes Plasticas, no Diario de Noticias, assinada por Méario Barata. J& no
espaco reservado a critica de arte pelo Jornal do Brasil, a situagdo era inversa e criticos como
Mario Pedrosa e Ferreira Gullar trataram sempre o informalismo em tom pejorativo.

Um bom exemplo das discordancias pode ser identificado na comparagdo entre o
julgamento de Antonio Bento e Mario Pedrosa a respeito da exposicdo de Alberto Burri, em
1960. Assim como Antdnio Bento, diante das obras expostas, Mario Pedrosa destaca aquelas em
que os valores pictoricos sdo mantidos de maneira mais evidente. Mas ao invés de aponta-las
como exemplo das possibilidades positivas da abstragdo informal, o critico toma-as como
evidéncia da perda do vigor revolucionario, defendido pelo confrade. Nessa ocasido, afirma que
“no fundo, o tachismo ndo passa de uma pseudo-revolta, ou revolta em casa de cha.”
(PEDROSA, 1960) Para Mario Pedrosa, a pintura de Burri tinha sido hd muito digerida pelas
elites e classes dirigentes “que consomem conforto, luxo e cultura em quantidade cada vez mais
macigas,” assim como as experiéncias dadaistas das quais descende. Na opinido de Mario
Pedrosa, apesar da inteng¢do de “escapar a pintura”, através da incorporagdo de materiais “ainda
mais prosaicos e insolitos que os usados na geragdo precedente”, o artista italiano ndo
ultrapassava o limiar mais importante, ndo se desprendia da “conveng¢do do retangulo.”

No mesmo sentido, Ferreira Gullar aponta a manuten¢do da pintura como uma atitude
reacionaria. No texto Teoria do ndo-objeto, identifica o cubismo como o movimento iniciador do
distanciamento de meios tradicionais (GULLAR, 1977). A seu ver, a continuidade dessa
iniciativa foi realizada de maneiras distintas e, ao contrario de Antonio Bento, julga a expansao
empreendida por Mondrian como uma auténtica manobra revoluciondria, enquanto o tachismo

ainda “necessita manter o espaco, o ambiente pictdrico nascido da representagdo do objeto”. A
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tentativa de aniquilar a moldura seria mais franca no artista holandés do que nos representantes

da abstrag¢ao informal que

em lugar de romper a moldura para que a obra se verta no mundo, conservam a moldura,
o quadro, o espago convencional, e pdem o mundo (os materiais brutos) 14 dentro. Partem
da suposigdo de que o que estd dentro de uma moldura é um quadro, uma obra de arte. E
certo que, com isso, também denunciam o fim dessa conven¢do, mas sem anunciar o

caminho futuro.

O caminho futuro, para Ferreira Gullar, estaria na criagdo de objetos especiais, de ndo-
objetos. E certo que na década de 1960, tanto em outros paises quanto no Brasil, a produgdo
artistica fundamentou-se em diferentes meios e suportes, até mesmo na desmaterializagdo dos
mesmos. Esse fato, entretanto, ndo deve determinar simplesmente o rétulo de retrogrado ao
proposito critico de Anténio Bento. O mesmo nao pode mais ser analisado simplesmente por seu
viés conservador, tendo como ponto de referéncia figuras como Mario Pedrosa e Ferreira Gullar.
Antes de qualquer julgamento quanto a qualidade de suas propostas, deve-se reconhecer sua
existéncia em meio a outras realizacdes, sendo a consideragdo dessa diversidade importante para
que se trace um perfil mais abrangente da critica de arte brasileira do periodo em questdo. Da
mesma maneira, tanto seu exercicio critico quanto a propria abstracdo informal devem ser
examinados como parte integrante da historia das tendéncias expressionistas no Brasil, a despeito
de critérios hierarquicos, tdo caros a algumas abordagens modernistas. Contemplar o escopo do
discurso de Antonio Bento deve ser encarado, portanto, como estimulo para a discussdo sobre o
papel da abstracdo informal no quadro da arte brasileira, tdo pouco explorado pelas abordagens

historicas até entio.
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